OSTSEE-ZEITUNG

er aus Westberlin in die DDR

tibergesiedelte Schauspieler

Wolfgang Kieling sagte uns
nach der DDR-Erstauffiihrung des
+Vietnam-Diskurs" von Peter Weiss
am Volkstheater Rostock, er habe
sich wéhrend der Auffithrung meh-
rere Male im Saal umgesehen -
jede Minute mit der Entladung des
auf der Bithne gelieferten Ziindstof-
fes rechnend — weil er sich an das
fur ihn neue Gefiihl der Uberein-
stimmung zwischen den progressiven
Gedanken des Autors, den Darstel-
lern und dem gesamten Publikum
noch nicht gewdhnt habe. Auch
Peter Weiss antwortete auf eine
diesbeziigliche Frage, in Rostock
herrsche bei der Auffiihrung seines
Stiickes eine Einheijt zwischen Publi-
kum und Bithne, in Westdeutschland
dagegen solidarisiere sich nur ein
Teil des Publikums (besonders Ge-
werkschaftsjugend, Studenten und
Schiller) mit der Auffiihrung des
tapferen Frankfurter Ensembles, der
andere Teil wiinsche die Beweise
tber die amerikanischen Verbrechen
nicht zu héren. Zu letzterem gehéren
nun nicht nur die Krawallmacher
im Theater, sondern auch Kritiker
einfluBreicher Zeitungen, die ent-
weder versuchen, die politische Aus-
sage des Stiickes direkt anzugreifen,
oder die auf die vorgetragenen
politischen Argumente mit dstheti-
zistischen Einw@inden antworten. Zu
jenen gehért zum Beispiel auch ein
Frankfurter CDU-Biirgermeister, der
seine Premierenkarte an das Thea-
ter zuriickschickte, weil er es als eine
ungeheure Zumutung empfand, daf3
auf der Bihne die Politik der USA
— und dementsprechend die der
Bundesregierung ~— &ffentlich als
Verbrechen bezeichnet wird.

DaB dieses Stiick trotz der das
ganze Volk umspannenden Selida-
ritdt mit Vietnam quch in der DDR
ziindend — freilich auf ganz andere
Weise — wirken kann, beweist die
Inszenierung des Rostocker Volks-
theaters,

Wie Ideen
verwirklicht wurden

Uber die politische Aussage der
Werke Peter Weiss’ gibt es bei uns
kaum unterschiedliche Meinungen.
Wir sind uns dariiber einig, daB
solche Weltanliegen, wie Peter Weiss
sie im ,Marat”, in der ,Ermittlung"”,
im ,Popanz” und im ,Viethnam-Dis-
kurs" gestaltet, auf unsere Biihne
gehéren.

Weniger einhellig sind die Mei-
nungen iber Peter Weiss’ drama-
turgische Techniken, die das Thea-
ter und das Publikum immer wieder
vor neue Probleme stellen.

Ich hatte Gelegenheit, an einigen
Proben zum ,Vietnam-Diskurs” teil-

“zunehmen, Und  hicht zuletzt” auf

Grund der dort gewonnenen Erfah-
rungen plddiere ich fiir Weiss’ dra-
maturgische  Experimente,  Seine
Stiicke, die erst auf der Biihne
ihren eigentlichen Wert offenbaren,
verlangen von Regisseur und Dar-
stellern das AuBerste, wobei das
AuBerste von gestern nur die
Grundlage fiir heute und der Aus-
gangspunkt fiir morgen ist. Von
nicht wenigen Schauspielern habe
ich die Meinung gehort, dafl sie
den Stiicken ,ihres" Autors Peter
Weiss sowohl hdheres politisches
Wissen als auch gréBere kiinstle-
rische F&higkeiten verdanken. Wobei
jeder hinzufiigt, doB dabei die
Arbeit ihres Regisseurs, Prof, H. A.
Perten, von ausschlaggebender Be-
deutung war.

Zusammen mit den wissenschaft-
lichen Beratern Prof. Dr. Hans Joa-
chim Bernhard, Dr. Manfred Hai-
duk und Dr. Hans-Joachim Theil
wurde von Prof. Perten die Strich-
fassung des  ,Vietnam-Diskurs”
erarbeitet und dann mit Peter Weiss

., Vietnam-Diskurs*

DDR-Erstauffihrung des Peter-Weiss-Stiickes
am Rostocker Volkstheater

diskutiert. Die Einheit von sozialisti-
scher Parteilichkeit, héchster Prézi-
sion und reicher Phantasie in der
bihnengerechten Umsetzung sowie
in der Ausstattung ist das Ergebnis
schopferischer GroBzigigkeit und
harter Kleinarbeit. Wie oft wurde
bei den Proben eine rhythmische
Gruppenbewegung, ein Chor, ein
szenisches Merkzeichen verdndert,
wie oft eine Szene wiederholt, wie
oft ein Einfall fallengelassen und
ein neuer gesucht, um die in der
Premiere gezeigte Synthese aller
Einzelfaktoren zu erreichen. Immer
gingen solche Verénderungen einher
mit der ideologischen Kldrung der
Probleme. Wenn Ralph Borgwardt
in einem Gesprich mit der OZ
(Wochenendbeilage vom 30, Méarz
1968), sagte, die Interpretation die-
ses Stiickes verlange die Parteilich-
keit jedes Darstellers, dann ist das
u. a. auch eine praktische Erfahrung
aus der Probenarbeit.

Die Parteilichkeit ist in der Auf-
fuhrung ouf ganz unterschiedliche
Weise immer spiirbar: Tritt das viet-
namesische Volk auf, dann ist der
Darstellungsstil  geprédgt - von der
inneren Beteiligung, ob es sich nun
um das unterdriickte Volk zu Beginn
unserer Zeitrechnung oder in der
Periode der europdischen Kolonisa-
tion handelt. Einfachheit und Natiir-
ilichkeit dominieren, und der Regis-
seur hat auch keine Angst vor dem
Pathos. So verbindet zum Beispiel
Eberhard Mellies als Fiihrer der
revolutiondren Massen tiefe Mensch-
lichkeit und notwendige Hérte, klare
Logik und emotionale Ausstrahlungs-
krait. Annelise Metschulat findet un-
aufdringliche Téne des Schmerzes,
ohne in der Klage zu verharren. Tre-
ten hingegen die vietnamesischen
Oberklassen auf, die européischen
Kolonisatoren oder die Amerikaner,
dann besteht die Parteilichkeit in
Distinz, Verspottung, lronie und
Satire, Als Beispiel dafiir mégen
Erhard Schmidt als Représentant der
Oberen, Ralph Bergwardt als fran-
zosischer Kolonisator, Christine van
Santen als stidvietnamesische Lady
und Gerd Micheel als Eisenhower
gencnnt sein. Ausdriicklich soll an
dieser Steile aber betont werden,
daB alle beteiligten Schauspieler mit
hervorragenden Einzelleistungen auf-

warieien, die sich in der-Ensembie--

leistung nicht nur summierten, son-
dern in eine neue Qualitdt umschlu-
agen.

Ein sehr effektvoller Einfall ist die
Darstellung der Auseinandersetzung
zwischen Amerika und GroBbritan-
nien in Form eines Boxkampfes
(Hans Rohde und Wiilfried Kretz-
schmer). Ir der vom Text her wenig
theaterwirksamen Passage tber die
Planung der USA-Aggression fand
der Regisseur die gliickliche Losung,
die Senatoren, Vertreter der Regie-
rung und der Konzerne als Mario-
netten aufzufassen, als Marionetten
ihrer ©konomischen und politischen
Interessen, die es nicht zulassen kon-
nen, daB ein Volk lber seine Ent-
wicklung selbst bestimmt. Es ist ein
schmaler Grad, auf dem Regisseur
und Schouspieler sich dabei be-
wegen missen: Zweifellos ist der
amerikanische Imperialismus heute
schon eine iiberholte gesellschaft-
liche Formation und mit anachroni-
stischen, ldcherlichen Ziigen behaf-
tet. Andererseits ist auch nicht zu

tibersehen, was Peter Weiss in sei-
nem Aufruf ,Vietnam!" schreibt:
»Amerika ... stsht heute vor den
Vélkern, die nach Freiheit und Un-
obhéngigkeit streben, als Weiter-
fihrer der Tradition Guernica, Lidice
and Maidanek”. Zweifellos entspricht
es dber den Tatsachen, doB8 man
einen militérisch starken Gegner an-
greifbarer macht, indem man die
eigene moralische und politische
Uberiegenheit betont.

Die Notwendigkeit, daB die
Amerikaner ihre innere Schwé.che mit
zur Schau getragener ,Kroft" zu ver-
decken gezwungen sind, kommt auch
in Joachim Jastrams Ausstottung zum
Ausdruck: Die Amerikaner tragen
aufbltthende  Schaumgummiwesten;
ihre siidvietnamesischen Verbiinde-
ten sowie deren Vorgéinger weite
weille Gewdnder, wahrend das viet-
namesische Volk in ganz einfache
schwarze Kostiime gekleidet ist, Im
Hintergrund dar Bithne befindet sich
beim Schauplotz Amerika eine groBe
Landkarte mit den Aufmarschplénen
gegen Vietnam, beim Schauplatz
Vietnam ein metallenes Gitter, das
an den Dschungel erinnert — und
zwar (durch das Material) an keinen
friedlichen ‘Dschungel. Das in der
Pause gezeigte Relief mit einem
Thema aus der Entwicklung Vietnams
1aBt einmal mehr den profilierten
Bildihauer im Blhnenbildner Jastra
erkennen, '

Vom Einfachen, das
schwer zu machen ist

Ich haite nie geglaubt, daB ein
Bihnenhild in den Farben Schwarz
und WeiB, nu- durch einige farbige
Effekte unterbrochen (bunte Stan-
darten, goldene Helme, violette Kle-
rus-Gewdander), so farbig, inter-
essant und wirksam sein kann. Ein-
fachheit, die durch die Phantasie des
Regisseurs in groBte Vielfalt um-
schlug, zeichnet auch die von den
Schauspielern benutzten Requisiten
aus. Prof. Perten laBt als ,Leit-
requisit" holzerne Stibe verwenden,
die in den verschiedensten Situatio-
nen benutzt werden koénnen: als
Wafien, als Arbeitsgerdte, als Schie-
nen, als Joch, als Gefdngnisgitter. ..
Bei hellen glotten Stécken und ein-
‘heitlichen ~ schwarzen
machte sich eine absolute Genauig-
keit in den Bswegungen (pantomi-
mische Mitarbeit: Gerd Glanze) not-
wendig. Diess Genauigkeit wuide
auch in den Chéren (Einstudierung:
Karin Seybert) und in den oft schr
schwierigen Geséngen und Sprech-
gesdngen erreicht. Glinter Kochan
vermeidet in seiner Musik Stim-
mungsmalerei, eingdngige Melodien
und oberflachliches exotisches Kelo-
rit. Seine Musik setzt rhythmische
Akzente, verstarkt die Spannung,
macht die dargestellten Wider-
spriche in Dissonanzen deutlich. Das
Orchester  (musikalische  Leitung:
Giinther Wolf) arbeitet wie die
Schauspieler mit Hingabe und Exakt-
heit.

Da jeder Darsteller in diesem
Stlick viele Rollen zu spielen hat,
setzt das nicht nur praktische,
schnell veréinderbare Kostlime vor-
aus, sondern auch eine reibungslose
Organisation. Ich meine, hier ist
auch der Platz, jenen unsichtbaren
wguten Geistern” hinter der Biihne

SiegesbewuBtsein

Kostumen

sowie den Helfern auf der Bihne
Anerkennung fiir ihre umsichtige Ar-
beit auszusprechen.

Warum das Stick
bei uns aufgefihrt .
wird

Peter Weiss hat fii- die Rostocker

Auffihrung einen neuen Vers dazu-

einen Vers, der vom
des vietnamesi-
schen Volkes spricht. von seinem
Wissen, im Kampf nicht allein zu
stehen. Schon in einem Interview mit

geschrieben,

der OZ (7. Februar 1968) halte er

auf die groBe Bedeutung der sowje-
tischen Hilfe fur die gegenwdrtigen
Erfolge der FNL hingewiesen, und
nach der Premiere sagte er uns, daB
er seinen neuzn Vers als sehr ent-
scheidend ansehe fiir die Aussage
des Stiickes und daf er sehr froh
sei uber diese Ergdnzung, die ihm
die ruhige Arbeitsatmosphére in Ro-
stock ermdglicht habe.

Die Solidaritat mit Vietnam - das
ist ein Grund, warum das Stiick
auch bei uns gespielt werden muB.
Wie kaum auf andere Art und Weise
moglich, informiert der ,Vietham-
Diskurs”, der sich auf authentisches
Material = stlitzt, Uber Entwicklung
und Hintergriinde der US-Aggres-
sion, Wie kaum auf andere Art und
Weise moglich, erzeugt diese Auf-
flihrung auch die emotionale Beteili-
gunrg, was kein Vortrag, kein Artikel
und keine sonstige Tatsachenvermiit-
lung sc vermag wie ein kinstleri-
sches Erlebnis. Nach der Vorstellung
sangen Mitglieder des Ensembles
Kampflieder, andere sammelten auf
den vielnamesischen Schilden (eben
noch Requisiten in der Auffiihrung)
Spenden der, Zuschauer. Das Eraeb-
nis beweist, daB der ungewéhnlich
starke Beifall sowohl der kinstle-
rischen Leistung als auch dem poli-
tischen Anliegen galt.

Aber die Solidaritat mit Vietnam
ist nur der eine Grund fiir die Auf-
nahme des Stiickes in unseren Spiel-
plan. Peter Waiss betonte ausdriick-
iich, er habe den Klassenkampf dar-
stelien wollen — gezeigt am Beispiel
Viet~am, wo der von der Konter-
revolution entwickelte Mechanismus

—eur-Niederschlagung der Revojuiion

besonders offenbar wurde. - Eine
Szene im Stiick 1&Bt uns unmittelbar
an unsere eigene Situation denken:
Aus Angst vor der Anziehungskroft
der neuen Ideen im Norden ver-
sucht die Diem-Clique im Siden, die
Menschen mit traumhaften Verspre-
chungen anzulocken. Eine groBortiq
inszenierte satirische Szene, voller
stBlicher, verlogener Téne, die uns
so unbkekonnt nicht sind, wenn sie
bei uns cuch' aus einer anderen
geoarafischen Richtung  kamen.
Heute lacht das Publikum dariiber,
kann ec dariiber lachen, weil diese
Aufldsungsversuche ohne Wirkungs-
chancen sind. Wachsamkeit und
Kampfbereitschaft  allerdings  sind
aucnh bei uns noch keine Forderun-
gen der Vergangenheit.

So bewies auch diese Perten-
Inszenierung wieder, daB neus
asthetische Horizonte kaum anders
als im Zusammerhang mit der Be-
wdltigung groBer Themen erobert

werden kénnen.
Christine Gundlach
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