auch nicht. Miinchen mag ihn nicht, Stuttgart mag ihn nicht,
und der Mann mit dem umfassendsten Uberblick iiber sein
Metier lehrt nur durch Biicher, die er in kleinen Auflagen ver-
dffentlicht, und durch Artikel, unverdrossen und immer wieder,
nicht totzukriegen. In dieser Beziehung hat er sich nie verédn-
dert seit seinem Debtt von 1925.

Einer meiner Freunde schrieb einmal, er wire von einem Sau-
lus zu einem Paulus geworden. Ich glaube das nicht — er blieb
sich immer gleich — nur seinen Horizont und seine kiinstleri-
schen Mdglichkeiten hat er erweitert. Damals allerdings ging
es hoch her um die neue Typographie. Man geriet sich gewal-
tig in die Haare, und noch 1929, als sich Paul Renner den jun-
gen Tschichold zu seiner Unterstiitzung langst an die Meister-
schule fiir Deutschlands Buchdrucker nach Miinchen geholt
hatte, schlagen die Wellen in den ,Typographischen Mitteilun-
gen” hoch. -

Walter Tiemann, Direktor der Staatlichen Akademie fiir
graphische Kiinste und Buchgewerbe in Leipzig, hat — man
denke — einen Vortrag im ,Deutschen Buchgewerbeverein® ge-
halten. , Kosmos und i-Punkt” betitelt. Das ruft einen Anony-
mus auf den Plan, der die Sache doch jetzt ein fir allemal
richtigstellen will:

Thre ,irostliche GewiBheit’, Herr Professor: ,Gott sei Dank
wachse eine kiinstlerische Jugend in Demut und Bescheidenheit
heran, die sich von allen Programmen und Schreiern fernhalte’,
146t sich anzweifeln, wenn man das erzieherische Moment Ihres
Vortrages in den Vordergrund riickt. Das Beispiel des Lehrers
war schon immer der beste Anschauungsunterricht fir seine
Lehren. Méchten Thre Schiiler aus dem Beispiel, das Sie gaben,
die Nutzanwendung ziehen, so wie wir das hiermit getan ha-
ben. Wir brauchen fiir die Zukunft weder Demut noch Beschei-
denheit noch Uberheblichkeit und Diinkel. Was wir brauchen,

Notizen

Sechs Jahrzehnte der Entwicklung jugoslawischer Malerei bot
eine AUSSTELLUNG mit etwa 60 Werken BEDEUTENDER
KUNSTLER UND AKADEMIEMITGLIEDER DER SFR JU-
GOSLAWIEN, die vom 7. 7. bis 28. 8. 1977 in den Rdumen
der Akademie der Kiinste der DDR im Marstall am Marx-
Engels-Platz veranstaltet wurde. Prof. Werner Klemke, Mit-
glied der Sektion Bildende Kunst der Akademie der Kiinste,
und Prof. Dr. Andrija Mohoroviéi¢, Generalsekretdr der Jugo-
slawischen Akademie der Wissenschaften und Kiinste, eroffne-
ten die Ausstellung und konnten hierzu Herrn Tschibissow, 1.
Sekretar der Botschaft der UdSSR in der DDR, Herrn Jeremic,
Botschaftsrat der SFRJ, Frau Melovski, Gattin des jugoslawi-
schen Botschafters in der DDR, Prof. Zlamalik, Leiter der
Strossmayer-Galerie Alter Meister in Zagreb, u. a. Vertreter
der Diplomatischen Missionen in der DDR, sowie Konrad
Wolf, Prisident der Akademie der Kiinste, und Dr. Alexander
Abusch, Ordentliches Mitglied der Akademie -der Kiinste, be-
griBen.

Auf den X. Moskauer Filmfestspielen wurde der Dokumentar-
film ,Meiers Nachlaf” von HEYNOWSKI & SCHEUMANN mit
dem Goldenen Preis fiir Kurzfilme ausgezeichnet. ZOLTAN
FABRI erhielt fiir seinen Film ,Das 5. Siegel” den Goldenen
Preis fir Spielfilme.

I

sind selbstschopferische Krdfte, die mit der ,Masse’ fiihlen, die
der Masse geben kdnnen, wonach sie sich sehnt. ,Die Kunst
dem Volke!’, Herr Professor, nicht einigen Begiiterten! Wer
aber die Masse miBachtet, dem fehlt es an Geist, dem Volke
Kunst zu geben. Daf Sie, Herr Tiemann, zur ,Wiederlegung’
Threr ,Gegner’ rund ein Jahr gebrauchten, spricht nicht fiir
einen beweglichen, grofiziigigen Geist; ebensowenig die Matz-
chen von den ,Hemdsdrmeln’ Tschicholds und dem ,Smoking’
Renners. Sie polemisierten auch gegen Tschicholds Buch, das
im Verlag des Bildungsverbandes (der ,unkritischen Masse’)
erschien; das wird Thnen an sich niemand iibelnehmen; aber
wir warten nun auf Thr Buch, Herr Tiemann, dann werden wir
weiter reden.”

Harte Bandagen!

Tiemann wehrt sich in einem Brief an Bruno Drefiler vom
,Bildungsverband der Deutschen Buchdrucker” folgenderma-
Ben: ,Nun, ich kdnnte Thnen leicht beweisen, dai meine De-
fensive immerhin recht nobel war, gegeniiber der verschiede-
nen Offensiven dieser beiden Herren.”

Die Sache kénnte man mit geriihrtem Lacheln zur Kenntnis
nehmen. Wenn — ja wenn wir selbst in unserem Leben nicht
genug dhnliche Gefechte erlebt hétten!

Ach Gott! Wie weit weg und wie unwichtig mag das dem Jan
Tschichold am Abend seines Lebens gewesen sein, allein mit
seiner Frau und seinen letzten Arbeiten fiir den Verlag der
Kunst Dresden in seinem Haus in Berzona in der Stille der
herrlichen Tessiner Natur.

Wie sagt doch ein altes chinesisches Sprichwort: ,Der Weise
sitzt am Fenster und sieht doch die ganze Welt.” So saff er da
und schrieb mit hintergriindigem Humor an seine Eingangs-
tlir: ,Berzona griift den Rest der Welt.”

Prof. Dr. KURT SANDERLING wurde mit dem Orden ,Stern
der Volkerfreundschaft” in Gold geehrt.

Prof. Dr. ERNST SCHUMACHER wurde auf dem 5. Kongre§
der Internationalen Vereinigung der Theaterkritiker (AICT)
zum Vizeprasidenten gewéhlt.

Prof. WALTER WOMACKA wurde mit dem Ehrentitel ,Ver-
dienter Hochschullehrer der Deutschen Demokratischen Repu-
blik” ausgezeichnet.

Geburtstage

Wanda Jakubowska 70. Geburtstag am 10. 11.
Walter Heynowski 50. Geburtstag am 20. 11.
Rafael Alberti 75. Geburtstag am 16. 12.
Dieter Noll 50. Geburtstag am 31. 12.
Gedenktage

Arnold Zweig 90. Geburtstag am 10. 11.
Kurt Barthel 10. Todestag am 12.11.
Diego Rivera 20. Todestag am 24. 11.
Heinz Hilpert 10. Todestag am 25. 11.
Oscar Walter Cisek 80. Geburtstag am 6. 12.
Fritz Wisten 15. Todestag am 12.12.
Zoltan Kodaly 95. Geburtstag am 16. 12.
Bernhard Kretzschmar " 5.Todestag am 16.12.

Redaktionsschluf: 8. September 1977
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Der Schriftsteller Peter Weiss und seine Bilderwelt

Die Akademie der Kiinste der DDR zeigte vom 29. April bis
22, Mai 1977 in ihren Rdumen am Marstall die Ausstellung
~Peter Weiss — Malerei, Collage, Zeichnung, 1933-1960", die
von der Kunsthalle Sédertilje/Schweden zusammengestellt
worden war. Zum erstenmal stellte sich der weltbekannte
Schriftsteller, Korrespondierendes Mitglied der Sektion Lite-
ratur und Sprachpflege unserer Akademie, in der DDR als
Maler vor. Wir baten den wissenschaftlichen Mitarbeiter der
Wissenschaftlichen Abteilung Bildende Kunst, Dr. Elmar Jan-
sen, um seine MeinungsduBierung.

Im ,Abschied von den Eltern” beschreibt Peter Weiss die
Atmosphére duBerer Unfreiheit und Selbstisolierung, in deren
bleierner Schwere keine Phantasie ,aus mythologischem Dun-
kel zum ersten Bewufitsein erwachte”. Das bildungsbiirgerliche
KulturbewuStsein des elterlichen Wohnmilieus, ,iiber und iiber
mit Teppichen, Mdbeln, Topfgewichsen und Bildern gefiillt”,
legte sich um die inneren Daseinsschichten des sensiblen Kna-
ben wie ein Panzer, der ihn kaum atmen lief. In den Collagen
zur schwedischen Ubersetzung dieses autobiographischen Ro-
mans wuchert die Uberflug-Welt der Erwachsenen ins Gigan-
tomanische: Ein ungeheuerer Aufwand von Versatzstiicken,
eine Uberladenheit, die zugleich das Gefithl gidhnender Leere
heraufbeschwort. Die Schatten in dieser vom Warenfetischis-
mus eingeschniirten, férmlich iiberquellenden Ordnungshierar-
chie nahmen gespenstische Dimensionen an. Wir begreifen die
Worte der Hauptgestalt des Romans, daff in solchen Wohn-
zimmern die Katastrophe nistet und daf in der Flut dieses Be-
sitzdenkens alle eigenen Bilder ertranken.

Wer lesend in die Kindheitstrdume - dieser aufkeimenden
Kinstlerbegabung zuriickgeht, im fahlen Dammerlicht lauter
" Umrisse ungestillter Wunschvorstellungen erkennt und unter
fortgesetzter Einengung den quédlenden, nicht endenwollenden

Ablosungsprozef vom Elternhaus miterlebt, der stoft auf die

Malerei von Peter Weiss. Auf dem Weg iiber angespanntes
Nachsinnen und erwartungsvolles Lauschen auf die ,Bilder-
welt meiner Mythologie”, hatte sich durch die Malerei, so
schreibt er, ,etwas UnfaBbares in mir angebahnt: ich suchte
nach Befreiung” aus der , Verlorenheit und Haltlosigkeit unse-
rer Existenz”.

Zunachst war es kaum mehr als ein Ausweg, eine Zuflucht,
»um sich ins Vergessen hiniiberzuarbeiten”, denn sein Vater
pflegte diesen Lebensweg stets mit der Forderung zu pflastern,
sich nun endlich im Sinne eines kommerziellen Berufs den
»Realitdten des Daseins zu widmen”. Aber im Munde des Va-
ters erstarrte fir ihn diese Art Realitit immer wieder ,zum
Begriff alles Sterilen und Versteinerten”. Doch zunehmend ge-
schah es, ,daf Bilder in mir aufstiegen und sich langsam und
tastend auf die Tafeln vor mir projizierten. Erinnerungen an
die Umgebungen meiner frithesten Kindheit klangen in die-
sen Bildern auf, durchsetzt von den Eindriicken und Wider-
spiegelungen spéaterer Jahre; ich versuchte, mich in diesen Bil-
dern zu erkennen, ich versuchte, mich mit diesen Bildern zu
heilen . . .”

Im anschlieBenden Roman ,Fluchtpunkt” hat sich der Ich-Er-
zdhler — einhergehend mit dem entschiedeneren Vorsatz, sich
von der herkdmmlichen biirgerlichen Existenz zu trennen —
dann ganz der Bildkunst verschrieben. Er ringt um eine er-
schdopfende optisch-psychographische Durchdringung des eige-
nen Lebensbereichs. Weiterhin umstellt von Enttiuschungen,
belastet von Einsamkeit und Mutlosigkeit, untersucht und ver-
wirft er die verschiedenen Moglichkeiten geltender Formge-
setze und beginnt sich aus der Umklammerung herauszuarbei-
ten. Ein duBerer Erfolg ist seinen Ausbruchsversuchen nicht
beschieden. Als er zweimal seine Bilder ausstellen kann, ver-
halten Publikum und Kritik sich abwartend, ja ablehnend:
einige sehen darin ,nur die aufgekochten Reste ldngst tiber-
wundener zentraleuropdischer Kunstrichtungen”.

18

Der Betrachter, der heute den gemalten und gezeichneten
Selbstgesprachen von Peter Weiss in der Retrospektive begeg-

net, hat einen anderen Ausgangspunkt. Véllig legitim benutzt

er eine Tir, die ihm den Zugang gleichsam nur auf dem lite-
rarischen Umweg gestattet — auf den ersten Blick also ein ver-
mittelter Zugang, verstellt und gleichzeitig herausgefordert
durch die iiberragende Wirkung, den anhaltenden Ruhm des
Schriftstellers Peter Weiss seit den frithen sechziger Jahren.
Wer die Empfindungsfiahigkeit seines epischen Werkes nicht
fiir personlich erlitten hielt, der nimmt die bildkiinstlerischen
Prialudien einigermafen verwundert zur Kenntnis. Wer mit
dem von vornherein synthetischen und ambivalenten Charak-
ter seiner Produktion, mit den von der bildenden Kunst inspi-
rierten Themen und Motiven seiner Prosa schon ndher vertraut
war, der vermag nun — jene visuellen Aussagen vor Augen —
die Urspriinge und Entwicklungsstadien genauer zuriickzuver-
folgen. Doch abgesehen vom biographischen Interesse: der Be-
trachter kann in diesen Bildern regelrecht lesen, und langsam
entschliisseln sich ihm die vom Autor ergriindeten Zeichen-
systeme, die ihm einst halfen, ein anderer Mensch zu werden.

Der iberwiegende Teil der Malerei stammt aus der herme-
tisch abgeriegelten Zeit seines schmerzhaften Reifeprozesses,
als Peter Weiss noch nicht wufite, in welcher Existenzform der
Kunst er sich wohl in der Hauptsache werde aussprechen.
Wache, ebenso bald aber ins Stocken geratende visuelle Fi-
higkeiten kiindigen sich an; auch assoziative Gleichsetzungen
und Uberschneidungen von Text- und Bildmetaphern kommen
vor, etwa im Panorama ,Das grofe Welttheater” oder einigen
anderen Blattern der dreifiiger Jahre, wobei der Artikulations-
drang des Kiinstlers jeweils in mehrere Richtungen verlauft
und in keiner Fuf fafit. Spater riicken, gendhrt durch das Aus-
drucksmittel von Collage und Film, Bewegung und Montage-
technik stirker ins Bild.

Das waren indes alles nur Auseinandersetzungen im Vorfeld;
unter der Oberflache war ein SprechbewuBtsein am Werk, das
alle Erscheinungen und optischen Reflexionen unabldssig in
sich aufsog: Die gemalten Bildfolgen von Peter Weiss, die Fi-
gurinen von der Schaubtihne seiner Collagen und Filme gingen
— so, daf die Spurenelemente sichtbar blieben — in den Gestus
der Sprache ein. Weiss verabschiedete keins dieser Medien.
Wéhrend er uns in der erzihlenden Prosa der Roman-Auto-
biographien wortlich nicht allein und nicht allein bildlich be-
greifbar die Abenteuer und Traumszenerien seiner Zeichenfe-
der vor Augen stellte, waren fiir seinen hochgespannteh Ge-
staltungswillen alle diese kongruenten Kunstbereiche gleicher-
mafBen gegenwértig. :

Die Intensitdt, mit der er uns dort an seinen Bildfindungen
teilnehmen 146t oder seine Experimente der Differenzierung
und Erweiterung sinnlicher Wahrnehmung beschreibt, diese
Intensitdt geht von den malerischen Ergebnissen, wiirden sie
voraussetzungslos fiir sich betrachtet, nicht aus. Um das zu
spiiren, gibt uns der Autor selbst die Richtschnur an die Hand:
Entscheidender als alle anderen Konfrontationen mit kiinstle-
rischen Vorbildern scheint mir im ,Abschied von den Eltern”
jene Passage zu sein, wo der Erzdhler auf die Romane von

. Harry Haller alias Hermann Hesse trifft: ,Das Lesen von Hal-

lers Werken war wie ein Withlen in meinem eigenen Schmerz.
Hier war meine Situation gezeichnet, die Situation eines Biir-
gers, der zum Revolutiondr werden méchte und den die Ge-
wichte alter Normen lahmen.”

Die Bekanntschaft fithrte schlieflich dazu, daff Hesse 1938 den
zweiundzwanzigjédhrigen Peter Weiss zu sich einlud und ihm
eine Novelle von sich zu illustrieren gab. Brieflich riet er ihm
zu ,mdglichst genauem, prézisem, niichternem Nachzeichnen
durch Worte” (ein Hinweis tibrigens, den Peter Weiss mit gan-
zer Hingabe befolgt hat); im tibrigen erinnerte ihn die Ar-
beitsweise des jungen Freundes an Alfred Kubin und an sein
eigenes kontrapunktisches Empfinden, in dem bestindig Me-

lodie und Gegenmelodie gleichzeitig sichtbar wéren. Nur um
ein weniges ,erfahrener und besonnener als ich es mit dem
Pinsel konnte”, war Hesse nach eigenen Worten in der Ge-
schichte von Maler Klingsors letztem Sommer den Metamor-
phosen von Dichtung und bildender Kunst auf der Spur, und
im Bildermérchen ,Piktors Verwandlungen” verwischten sich
ihm die Grenzen zwischen Sichtbarem und Mitteilbarem fast
ganz.

Wie nach Goethe Natur und Idee sich letztlich nicht trennen
lassen, ohne das Leben wie Kunst zerstort wiirden, so sind
Hesse und Weiss ohne ihr jeweils anderes Ich, sind die poeti-
schen Ingredienzen ihrer Persénlichkeit ohne das Kompositum
Malerei nicht denkbar. Die graphischen Unternehmungen von
Peter Weiss waren fiir ihn der Probierstein seines imaginati-
ven Vermdgens. Sprache fand der junge Kiinstler zundchst hier.
Erst diese Voraussetzungen geben den Blick frei auf die Quel-

len, die uns in die dunklen Tiefenschichten seiner Friihge- °

schichte zuriickfithren und die uns dartun, wie er in kleinen
Schritten sich vortastete zu den Hoffnungen auf eine neue Welt.
War auch sein Kiinstlertum, solange es vorwiegend in gemal-
ten Bildern redete, noch verpuppt und hinter Masken verbor-
gen, sind auch die bildnerischen Versuche nach den Jahren der
Emigration im besten Sinne Gelegenheitsarbeiten geblieben,
denen die innere Not und Notwendigkeit des Gestaltenmiissens
fehlt, so bleibt dieses Medium doch die wichtigste Umsteige-

station fiir die Selbstverstindigung von Peter Weiss. Welche
Anregungen, mehr noch: welche Pragungen sein Weltverhalten
auf diesem Umschlagplatz erfahren hat, laft sich vollends am
groBen Entwurf seiner Asthetik des Widerstandes ermessen,
wo der gewaltige Fundus kunst- und ideengeschichtlicher Asso-
ziationen guasi ins Optisch-Bildhafte zuriickflutet, wo Werke
der Bildkunst geradezu zu Handlungstrdgern werden, an de-
nen sich die Katharsis vollzieht. Sein ganzes Modulationsver-
mogen bietet Peter Weiss auf, um gegen ein als unangreifbar
geltendes Schicksal anzugehen. Im reifenden metaphorischen
Bilderstrom dieser mehrbandig angelegten, noch nicht zu Ende
gefithrten Komposition leben auf neuer Ebene die Kampfe
und malerischen Entdeckungen aus der Zeit seines Abschieds
von den Eltern wieder auf, aber es geht nicht mehr nur um
die tragischen Visionen und Exhibitionismen eines einzelnen
Kiinstlers, nun stehen Leben und Tod der Menschheit auf dem
Spiel. Ein &sthetisch-politisches Programm hat Peter Weiss auf
die Tagesordnung dieses monumentalen Freskogemaéldes ge-
setzt, das als Grundvorstellung schon den jungen Maler be-
wegte: Heraustreten aus gefithlsméfiger wie rationaler Ich-
Befangenheit, Aufhebung der Demarkationslinien zwischen den
Redeweisen der Kiinste zugunsten einer Analogie der Sinnes-
wahrnehmung, Erneuerung gesellschaftlicher Verhaltnisse in
Korrelation mit weitrdumiger, tiefgriindiger, alle Kréfte der
Weltaneignung einbegreifender kiinstlerischer Produktivitat.
Dr. Elmar Jansen

Werner ‘Klemke: Das Debiit eines gewissen lvan Tschichold

Mit Unterstiitzung Frau Edith Tschicholds, Berzona
(Schweiz), und des Kunstgewerbemuseums Ziirich ist es
méglich gewesen, in der Zeit vom 22. 3. bis 24. 4. 1977 eine
Ausstellung- von Werken Jan Tschicholds (1902-1974) in
den Ausstellungsrdumen der Akademie im Marstallgebdude
am Marx-Engels-Platz in Berlin zu zeigen, der seit 1967
Korrespondierendes Mitglied unserer Akademie war. An-
laBlich dieser Ausstellung wurde ein fotomechanischer Nach-
druck des Sonderheftes ,elementare typographie” (Oktober-
heft 1925 der ,typographischen mitteilungen”, Zeitschrift
des Bildungsverbandes der deutschen Buchdrucker, Leipzig)
in einer Auflage von 1500 Exemplaren herausgegeben. Prof.
Werner Klemke schrieb dazu ein Geleitwort unter dem Titel
.Das Debiit eines gewissen Ivan Tschichold aus Leipzig”, das
wir hier ungekiirzt wiedergeben.

Das Heft, das wir hier nachgedruckt haben, hat einmal grofes
Aufsehen erregt. Heute ist es Geschichte. — Und trotzdem selt-
sam aktuell. Alles, was damals gefordert wurde, ist heute er-
reicht oder doch leicht erreichbar. Dynamik des Satzes, freie
Bewegung auf der Flache, serifenlose Schriften von unter-
schiedlichster Art und Qualitdt, ein Publikum, das an solche
Ausdrucksformen gewdhnt oder das doch auch durch gréfte
Gewagtheiten nicht mehr aus der Ruhe zu bringen ist.

Was nicht erreicht ist, ist das, worin Tschichold und alle seine
Mitstreiter in diesem Heft die eigentliche Aufgabe ihrer Ent-
rimpelungs- und Reinigungsaktion gesehen haben: sinnvolle
Gliederung des Textes, Klarheit der Gestaltung, Abschaffung
alles uberfliissigen Zierates, Sachlichkeit und Ehrlichkeit der
Aussage, Massenwirksamkeit und Agitationsfdhigkeit.

Die Leute hatten ein Konzept. Sie dachten ‘einmal griindlich
nach iiber die Notwendigkeit und die Mdglichkeiten von Kunst
jeder Erscheinungsform (wobei ihnen Malerei und Plastik nicht
unbedingt das Wichtigste zu sein schienen) in einer modernen
Gesellschaft, und sie dachten in die richtige — in die sozialisti-
schs “ichtung. Tschichold war fasziniert von den Mé&glichkei-
ten dicses Konzepts.

Er macht sich abrupt frei von der schreibmeisterlichen, ach so
deutsch-individualistischen und romantischen Werkdemut des
im Grunde doch so achtenswerten Rudolf Koch und tritt mit
dem ganzen Elan seiner 23 Jahre ein fiir die in ihren Ideen
schon gefestigten MittdreiBiger, fiir den Moskauer Kommuni-
sten El Lissitzky, fiir den Leningrader Kommunisten Nathan
Altman und fiir den witzigen und frechen Hannoveraner Kurt
Schwitters. Und fiir die Leute des Bauhauses, deren Jungfern-
ausstellung 1923 ihm die Augen gedffnet hatte fiir die Auf-
gaben der nachsten Zukunft.

Allerdings war er auch wieder einer der ersten — und kampfe-
richsten —, der gemerkt hat, in welch mifliche Lage man durch
eine'zu enge Konzeption und Dogmatik in der Kunst geraten
kann.

Das neue Feld der elementaren Typographie war schneller
durchschritten, als es in der jugendlichen Begeisterung im
Jahre 1925 zu ahnen war, und noch vor dem Hdhepunkt des
Plakates der Basler Konstruktivistenausstellung von 1939 war
fiir ihn das ganze weite Gebiet der klassischen Schriften und
der klassischen Typographie sein eigenes Arbeitsfeld gewor-
den. 5

Jetzt beginnt sich das erstaunlichste, weil stillste und in sich
vollendetste Lebenswerk in der Typographie dieses Jahrhun-
derts abzuzeichnen. Jetzt wird er universal, jetzt miBt er sich
mit den gréBten Meistern. Jetzt stellt er sich an ihre Seite.

Und hier — hier wird die Sache grotesk und ach so typisch.
Anstatt die Shakespeare-, die Goethe-, die Hélderlin-, die Cer-
vantesausgabe dieses Jahrhunderts zu schaffen, macht er Re-
klame fiir die Medikamente der Fa. F. Hoffmann — La Roche
& Co. A. G., Reklame fiir den Papierkorb. Und doch unver-
gleichliche Kostbarkeiten der Typographie und Ausdruck sei-
ner Uberzeugung, daf man auch die geringsten Dinge vollen-
det schon zu machen habe. Aber — aber — aber — aber — — —!
Die Verleger (von einigen Ausnahmen in der Schweiz und in
England abgesehen) mdgen ihn nicht. Der Mann stellt An-
spriiche. Die Hochschulen aber nach der Zerschlagung Hitler-
deutschlands, an denen er so gern lehren wollte, mégen ihn
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