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Das Thema der Literatur von Peter Weiss ist: Selbstbefreiung, aber auch Befreiung aller / Von HANS MAYER

Der pure Zufall wollte es, daB just an dem Tag, als die ,tat"-Redak-
tion die schreckliche Nachricht vom Tode des Schriftstellers Peter
Weiss erhielt, eine Ausgabe der ,tat” in Druck- ging, in der aus-
fuhrlich auf die Diskussion von Weiss’' Hauptwerk, der ,,Asthetik des
Widerstands", eingegangen wurde. Eine wichtige Debatte, gewiB; und
dennoch als Wirdigung eines ganzen Schriftstellerlebens zu wenig.
Weiss war ja nicht nur der Autor der ,Asthetik und anderer Prosa-
arbeiten, sondern auch einer der herausragenden deutschsprachigen

Dramatiker.

Eine Wirdigung des ,,ganzen" Peter Weiss folgt deshalb auf dieser
Seite. Es ist kein ,Nachruf im strengen Wortsinn — und dennoch
erflllt dieser Text die Aufgabe, wichtige Grundlinien einer vorlaufi-
gen posthumen Einordnung des Weiss'schen Werkes vorzugeben.
Es handelt sich um den leicht gekirzten Text jener Rede, die Pro-

fessor Hans Mayer, Tilbingen, am 22. Oktober 1981 im historischen
- Kélner Rathaus anléaBlich der Verleihung des GroBen Literaturpreises

der Stadt an Peter Weiss hielt. Die Rede, die Professor Hans Mayer
uns freundlicherweise zur Verfligung stellte, ist in der Bundesrepublik

bislang'nicht veréffentlicht.
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Ein Gesamtwerk soll geehrt wer-
den, und es ist wirklich eines.
Doch wie ist es zu verstehen, erst
recht, zu deuten? Allen Vergleichen
scheint es sich zu entziehen. Kate-
gorien der literarischen Alltags-
praxis kommen nicht zurecht mit
der verstérenden Vielfalt der Stile
und Gattungen, und damit auch
nicht mit dem Mann, der sich in
all diesen Stilen versuchte: mit Pe-
ter Weiss.

Eines wird sogleich deutlich, wenn
man sich damit einldBt: Dies Ge-
samtwerk ist ein Werk der Grenz-
uberschreitung. In jeglichem Ver-
stande, durchaus auch im Wortsin-
ne eines Werkes, das nicht unter-
zubringen ist innerhalb von Lan-
des- und Sprachgrenzen. Peter
Weiss ist ein bemerkenswerter
Schriftsteller der deutschen Spra-
che, er gehort zur deutschen Lite-
ratur im 20. Jahrhundent, das wind
ihm keiner abstreiten. Ist er aber
ein Deutscher? Geboren vor den
Toren von Berlin. Der Vater ein
Jude aus der Donaumonarchie, ein
Offizier der Habsburger; die Fami-
lie der Mutter ist ,,einwandfrei* in
den Augen von Rasseforschern,
wenngleich verddchtige Spuren ins
Elsa fiihren und auch in die
Schweiz. Da sind Kinder aus einer
ersten Verbindung der Mutter: Die
sind nicht unrein. Der Vater méch-
te sein wie jene.

Warum hier davon gesprochen
wird? Weil diese Ursprungskon-
stellation eines jungen Menschen,
der mirgendwo ganz dazugehort,
weder zu den Deutschen noch zu
den Juden, spater auch nicht zu
den Tschechen, den Englindern
oder Schweden, produktiv gemacht
werden mufBlite, wollte einer weiter-
leben. Peter Weiss ist niemals da-
von losgekommen. Freigeschrieben
hat er sich wohl mit der Erzihlung
»Abschied von den Eltern“ aus
dem Jahre 1961: Da war er fiinf-
undvierzig.

Ein Werk zwischen den Zuordnun-

gen, und doch ein Werk der deut-
schen Literatur. Heinrich Vorm-
weg, der sich, wie mir scheint, am
genauesten mit Peter Weiss und
seinem Werk eingelassen hat, geht
den ersten Versuchen einer Selbst-
erlosung durch das Werk in ei-
nem Deutungsversuch nach, dessen
Kapiteliiberschrift mit gutem
Grund als ein Zitat von James
Joyce verstanden werden muB:
sDer Autor als junger Kiinstler*.
Der Unterschied jedoch zu Joyce
wird dadurch evident, daB hier der
Autor, also der Schriftsteller, nim-
lich Peter Weiss, als ,Kiinstler*
vorgestellt wird, was heiBen soll:
als bildender Kiinstler. Womit eine
weitere Grenziiberschreitung be-
nannt ist.

Peter Weiss gehort zu den Leuten
vom Fach in der deutschen Gegen-
wartsliteratur, ganz wie etwa Giin-
ter Grass oder Wolfgang Hildes-
heimer, die erst auf dem Weg
(durchaus nicht Umweg) eines
Kiinstlers zum Schreiben gelang-
ten, also Fachleute sind in der bil-
denden Kunst, keine Hobbymaler.
Weiss hat Zeichen- und Mal-
schulen noch in Deutschland und
als Halbwiichsiger besucht, spiter
die Kunstakademie in Prag. Sein
erstes Buch in der Bundesrepublik,
das ihn sogleich im engsten Kreis
der Literaten bekannt machte,
hieB: ,Der Schatten des Korpers
des Kutschers®“. Ein Gebilde aus
expenimenteller Prosa und Colla-
gen des Graphikers Peter Weiss.
Ubrigens ein gut lesbares, aufre-
gendes Buch. Es handelt abermzls
von der' Selbstbefreiung.

Im , Abschied von den Eltern*
wird beschrieben, wie die Eltern
ratlos vor einer Ausstellung von
Bildern des Sohnes stehen, die er
irgendwo, in einem Abseits des El-
ternhauses, vorbereitet hat und
nun vorweist. ,,Du kannst so nicht
weiterleben*, sagte mein Vater, ,,du
kannst mir nicht linger zur Last
liegen...“ Es ist eine wohlbekann-
te Geschichte, gerade auch in der

deutschen Literatur: Dieser Umweg
des Schriftstellers von dereinst, die
Visionen vorerst als Bilder festhal-
ten zu wollen. Fast immer aus der
Not, einer Umwelt und sich selbst
zu beweisen, da} man trotzdem zu
etwas taugt. Der Weg Gottfried
Kellers wie Hermann Hesses. Mir
ist es kein Zufall, daf3 sich der su-
chende Peter Weiss spédter nach
Montagnola gewandt hat, zu Hesse,
und daB ihm der Autor des ,.De-
mian“ half, aus dem Ei zu krie-
chen.

Allein da muBite noch ein Weg zur
Sprache gefunden werden. Seit 1939
lebte der Emigrant Weiss in
Schweden, arbeitete in des Vaters
Textilfabrik, als Holzarbeiter, spa-
ter immerhin als Musterzeichner.
Er spricht schwedisch, ist auch
Schwede geworden, seine erste
Ausstellung kommt dort zustande,
sein erstes Buch ,,Von Insel zu In-
sel“ erscheint 1947 in schwedischer
Sprache. Das Buch eines 31jdhri-
gen Debiitanten, der jedoch in je-
nem unbeirrbaren Eigensinn, der zu
Weiss gehort, und der, wie ich
meine, ein Element seiner Grofle
ausmacht, nach wie vor entschlos-
sen scheint, das eigentliche Schrei-
ben als ein Schreiben in deutscher
Sprache fiir sich zu verstehen, In
einer Sprache mithin, die man halb
verlernt hat, auch niemals so be-
herrschte, daB3 an Literatur zu den-
ken war.

In dem Roman ,,Fluchtpunkt* wird
dieser Vorgang nacherzidhlt: ,,Um
zu den Worten zu gelangen, die ich

in- der Kindheit gelernt hatte, und }

die mir zum Schreiben noch an-
wendbar schienen, mufite ich mich
erst mit einer Anspannung des Wil-
lens von der Sprache entfernen, die
mich umgab, und die ich t#glich
benutzte.“ Noch grausamer, und
ubrigens treffender, heifit es kurz
darauf im ,Fluchtpunkt“, um die
fast absurde Anstrengung des
Schreibenden zu benennen: ,Ich
wollte mit dem Schreiben beginnen
an einem Punkt, da mir klar wurde,
dafB3 ich keine einheitliche Sprache
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stigkeit, vor allem, wenn sich der
Schreibende ganz sicher ist seiner
Sprache im Angriff. Angriff aber
bedeutet fiir Peter Weiss immer
wieder, nach wie vor, die Bekdmp-
fung jener Umstdnde und Zustdn-
de, die schuld waren an seinen
jungen Leiden, an der Fremde und
der Entfremdung, an einem Leben
zwischen den Lindern und Spra-
chen. Bosartig heiter ist insbeson-

Lenin und Trotzki werden auf dem
Theater konfrontiert mit den Da-
daisten und kiinftigen Surrealisten.
Tristan Tzara belehrt: ,Ich, Tri-
stan Tzara, und Janco, und Emmy
Hennings und Hugo Ball, und Ri-
chard Huelsenbeck, und das
Strichméddchen von der Ecke, Anna
Blume, und Max Ernst, und der
Duchamp in New York, merkt euch
die Namen. Eine Internationale.

und Empfindens durch Vermitt-
lung der Kunst und der Kiinstler.

Nur von dieser Position her, die
immer wiederkehrt bei Peter
Weiss, 148t sich der Grundentwurf
seines Werks verstehen. Immer
wieder ein Dualismus zwischen der
politischen und der kiinstlerischen
Existenz. Als Alternative zwischen
Marat und dem Marquis de Sade,
Zwischen Lenin und den Dada-
isten. Als Konfrontation von Hol-
derlin und Dr. Marx.

Die vorldufig letzte Fassung dieser

| Vision von der zweifachen Verin-

derung unserer Zustdnde, und da-
mit der Menschen, ist bereits im
Titel jenes Erzdhlwerks program-
matisch angekiindigt, das Weiss
jetzt abgeschlossen hat: nach neun-
jahriger Arbeit. ,Die Asthetik des
Widerstands. Roman*“. In den No-
tizblichern, die er zusammen mit
dem dritten Band des Romans vor-
legte, kann nachgelesen werden,
wie eben dieser Titel erst langsam

| gefunden werden mufBite, weil er

eng mit dem Arbeitsprozel3 zusam-
menhing. Der politische Wider-
stand und sein kiinstlerisches Kor-

I relat in den groBen, gleichfalls die

Menschen und ihr Bewulitsein ver-
dndernden Werken der bildenden
Kunst: vom Pergamonaltar bis zum

{ Guernicabild von Pablo Picasso.

! Ich hatte mich diesem Werk von

Weiss lange versagt, wozu es ver-
schweigen? Er hat es gewuf3t und
bedauert, wie man nachlesen kann.
Der dritte Band, zusammen mit
den Notizbiichern, hat mir gehol-
fen, den Weg von der frithen Prosa
iiber die Theaterstiicke bis hin zu
dieser einzigartigen Prosaballade
deutlicher zu sehen.

Die ,Asthetik des Widerstands*,
dieser Roman, der alles sein m&ch-
te und wohl auch ist, Essay und
Bericht tiber Taten wie Untaten,
der den spanischen Biirgerkrieg,
den Widerstand im Dritten Reich,
nicht minder jedoch die tragische
Geschichte der Revolutionidre in



